MUERTOS RECOGIDOS

CLASIFICACION: ESTAMPAS
SERIE: DESASTRES DE LA GUERRA (ESTAMPAS Y DIBUJOS, 1810-1815) (63/82)
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DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1812-1815

DIMENSIONES 155 x 208 mm

TECNICA Y SOPORTE Aguafuerte y aguatinta brufida
RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra unanimemente reconocida
FICHA: REALIZACION/REVISION 21 dic 2010/ 24 may 2023
INVENTARIO 836 225

INSCRIPCIONES
44 (en el angulo inferior izquierdo de la plancha).

HISTORIA
Véase Tristes presentimientos de lo que ha de acontecer.

El titulo de la estampa fue manuscrito por Goya en la primera y Unica serie de la que tenemos
conocimiento en el momento de su realizacién, que el pintor regal6 a su amigo Agustin Cean
Bermudez. De esta manera el titulo se grabd posteriormente en la plancha sin efectuar
modificacion alguna a partir del ejemplar de Cean Bermudez para la primera edicién de Los
Desastres de la guerra tirada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid


file:///obra/720&titulo=tristes&imagenporpagina=1&from=/goya/obra/catalogo/pagina/1/&titulo=tristes&imagenporpagina=1&x=41&y=8

en 1863.

Se conserva un dibujo preparatorio en el Museo Nacional del Prado.

ANALISIS ARTISTICO

En un espacio oscuro con dos ataudes de madera se ve un grupo de cadaveres hacinados. Las
posturas descontroladas de los cuerpos, las expresiones de los rostros sin vida y la manera
desordenada en que han sido acumulados provocan una fuerte sensacién de dramatismo a esta
escena. Se trata de un amasijo de materia sin vida y privada de su dignidad.

El modo en que el pintor aragonés utiliza las diferentes técnicas para iluminar el amasijo de
cadaveres en el centro de la estampa incrementa su intensidad dramatica. Goya ha cubierto el
fondo con trazos horizontales cortos y rapidos realizados con aguafuerte mientras que a la
izquierda deja un area mas clara en la que trabaja superficialmente con aguatinta. Esta zona mas
clara se funde con los cadaveres vestidos en la mayor parte de los casos con ropajes blancos.
De esta manera todo ello se convierte en un enorme foco de luz en el grabado.

En esta escena Goya continua lo que ha iniciado en el grabado anterior, el n® 62, Las camas de
la muerte, en que muestra varios cadaveres cubiertos con telas, y se vincula con el grabado n®
64, Carretadas al cementerio, en el que aborda la misma temdtica. Las tres son imagenes en las
que refleja la condicién insalubre en que los cuerpos sin vida se acumulaban en las ciudades y se
alude a la escasez de medios para proporcionar un entierro digno a los muertos. Goya propone
estos tres grabados como cierre de las estampas en las que ha narrado, primero escenas de
atroz violencia durante la guerra, y posteriormente los estragos que ha causado el hambre en la

poblacion.

Asimismo es posible relacionar esta estampa con los grabados de la serie en que se muestran
cuerpos hacinados como el n® 12, Para eso habeis nacido, el n® 16, Se aprovechan o el n® 18,
Enterrar y callar, el n® 22, Tanto o mas, el n® 23, Lo mismo en otras partes y el n® 60, No hay

quien los socorra.

CONSERVACION

La plancha se conserva en la Calcografia Nacional (cat. 314).

EXPOSICIONES

Francisco de Goya
Museo d'Arte Moderna Lugano 1996

Del 22 de septiembre al 17 de

noviembre de 1996.
p.180, cat. 63

Goya et la modernité
Pinacothéque de Paris Paris 2013

Del 11 de octubre de 2013 al 16
de marzo de 2014. Organizada
por la Pinacoteca de Paris.
Comisariado por Marisa Oropesa,
Wilfredo. Rincon Garcia y Maria

Toral Oropesa.
cat. 102
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